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1828 Ibsen megsziiletik Stockmannsgérdenben, polgari
csaladban.

1835 Edesapja vallalkozasa csédbe megy, a csalad Gjerpenbe
koltozik.

1844-1950 A sarkkoron tali Grimstad kisvarosban dolgozik
patikussegédként.

1846 Hazassagon kiviili gyermeke sziiletik Else Shopie
Jensdattertdl.
1849 Verset ir Magyarorszdghoz cimmel az 1848-49-es

forradalom leverése utan.
1849 Megirja elsé dramajat, a Catilindt.
1851-1857 A Bergeni Szinhaz dramaturgja és rendezéje.
1856 Asolhaugi tinnep

1858 A Kristianiai Szinhaz (az osl6i Nemzeti Szinhaz elédje)
mUvészeti vezetdje lesz. ¥ %ﬁﬁtﬂn'i!;ﬂim S
1858 Feleségiil veszi Suzannah Thoresent. : R v«#ﬁ
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1858
1858
1862
1863
1864

1865
1867
1868
1873
1875
1877

1878
1879
1881
1882
1884
1885
1886
1888
1889

Megsziiletik fiuk, Sigurd Ibsen.
Ostraati Inger asszony
Helgelandi harcosok

A szerelem komédidja
Tronkéveteldk

Elkotozik csaladjaval Olaszorszagba. Huszonhét évig nem
tér vissza Norvégiaba.

Brand

Peer Gynt

Drezdaba koltozik

Csdszar és Galileus

Minchenbe koltozik.

A tarsadalom tdmaszai. Dramait ezutan csak kortars
témakrol és prézaban irja.

Romaba koltozik
Babahdz/Babaszoba/Néora

Kisértetek

A nép ellensége/A hazadrulo

Avadkacsa

Visszakoltozik Miinchenbe.

Rosmersholm

A tenger asszonya/A tenger vonzasa/A sellé

A Nora magyarorszagi 6sbemutatodja a Nemzeti
Szinhazban. A fészerepben Markus Emilia.

1890
1891
1891
1892
1894
1896
1899
1900
1906

Hedda Gabler

Eurdpai korutat tesz, Magyarorszagra is ellatogat.
Visszakoltozik Norvégiaba, Kristianiaba

Solness épitémester

Kis Eyolf

John Gabriel Borkman

Ha mi holtak feltémadunk

Szélltés éri.

Meghal kristianiai otthonaban. Utols6 szavai a névér
kérdésére, hogy jobban van-e: ,Ellenkezéleg!”






EGY FELFORGATO
DARAB

Ibsen 1879-ben mar ismert, nemzetkozi figyelmet kiérdemelt szerzéként
irta meg legnagyobb tarsadalmi visszhangot kivalté mdvét, a Nordt (ere-
deti cimén: Babaszoba vagy Babahdz). A darab a 20. szazad egyik leg-
tobb bemutatdt megélt dramaja lett. Jelentésége szétvalaszthatatlanul
osszefonddott a némozgalmak fejlédésével, a csalad és a hazassag sze-
repének atalakulasaval, a polgari tarsadalom berendezkedésének val-
tozasaval. Ibsen fiatalon irt verses dramai utan, az 1870-es évek végétol
prézaban irt mlveiben a kortars tarsadalom valds problémait tematizal-
ta. Ez jelentGs és provokativ irdi dontés volt, a kor polgari szinhazanak
kozonsége elsésorban ,,jol megcsinalt szinmlveket”, melodramakat, tar-
salgasi szalondramakat, tarsadalmi vigjatékokat és bohdzatokat vart a
jelenrdlird szinpadi szerzoktol.

Ibsent rengeteg biralat érte a polgari értékrend kritizaldsa miatt,
bemutatéit a kozonségsiker mellett sorozatos botranyok jellemez-
ték. (1893-ban példaul Olaf Holm Krisztus vagy Ibsen? cimmel irt
rola konyvet.) A Nordban a nék helyzetének és a hazassag intéz-
ményének visszassagait tette kozponti kérdéssé, Uj értelmet adva
aszinhaz kozéleti szerepének. A férjét és gyerekeit elhagyd né alakja évti-
zedekkel megelézte a n6jogi mozgalom kiteljesedését és az egész vilagot
bejaro, felforgatd torténetté valt.
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Mdrkus Emilia Nora szerepében, 1889

»Ibsen miive a polgari nyilvanossag forumava valtoztatta a szinpadot.
A szinhazban kirobbant vita nemcsak a sajté hasabjain, hanem a polgari
szalonokban is folytatddott. Erre lehet kdvetkeztetni azokbdl az 1880-as
évekbdl szarmazd meghivokbdl, amelyeken a koppenhagai és berlini tar-
sasag valamennyi tagjat kifejezetten arra kérik, este ne beszélgessenek
aNorardl. ConradAlberti,aDeutsche Biihne egyik alapitéja glinyosan meg
is jegyezte: »finom és muvelt holgyeink bolondulnak ezért a darabért, és
nem unjak mega témat. A berlini csaladok néhany héten keresztiil valdsa-
gos Nora-lazban égtek.« A darabban megjelend problémak - és a n6kér-
dés-hevesvitatvaltottak ki, ezért kiilonosen j6 példaaNéra arra, hogy mi
a muvészszinhaz funkcidja, és miért van ra sziikség.”

(Erika Fischer-Lichte: A drama térténete)




AZ EGYEN
SZABADSAGA

Ibsen merész témavalasztasa nem maradt reakcié nélkil, kénytelen volt
a koppenhagai 6sbemutatd utan egy évvel kiegésziteni a drama befe-
jezést, hogy német nyelvteriileten is bemutassak a mUvet. Az elismert
német szinésznd, Hedwig Niemann-Raabe ugyanis nem volt hajland? el-
jatszani egy olyan né szerepét, aki elhagyja a gyerekeit. Az igy létrejott al-
ternativ befejezésben Nora, gyerekei hangjat hallva, az utolsoé pillanatban
meggondolja magat és visszafordul. Bar Ibsen ,barbar merényletnek”
tartotta a darab végkicsengésének ilyetén mddositasat, raallt annak ér-
dekében, hogy Néra torténetén keresztiil az egyén szabadsaganak tigye
minél szélesebb nyilvanossagot kapjon.

LA felhaborodas nem csak a nék felszabaditasaval szembeni ellenallast
mutatta, legalabb annyira a kompromisszumokat nem tiiré szabadsag-
vaggyal szembeni ellenkezést is. A darab vége ravilagitott, hogy a n6 sza-
mara az otthon intim szférajan kivdl is van élet. Amikor Néra elhagyta
a babahazat, az nem csupan Helmert riasztotta meg, hanem sokkolta a
polgari kozonség egy egész nemzedékét.”

(Helge Ranning: A lehetetlen szabadsdg. Henrik Ibsen és a modernitds)

- . -Abban a darabban, melyen Ihsen ez} zdd szerint
_dolgézik, még viligosan . meg fogja -oldam kedvenc

pmm:}%‘i:jﬁf. Ennek' a darsbnsk ismét Ndra lesz a

- hi§sndje, s ki, mikor litjn, hogy tdvozéhsa - dltal mily.
__ehulléa&jmzotu csalﬁﬁléra, viasmtuthnnéba és
~arra sz eredmé : olyan uton, mely” vaia-
- mely kitelesség elker{ilésén vezet keraaztlii, nem | ie}mt
~elérni & boldogségot sobs. - -

ANéra 1889-es magyarorszagl osbemutatomrol a Févdrosi
Lapokba ir6 kritikus azt is tudni véli, hogy Ibsen épp egy olyan
darabon dolgozik, ahol Nora visszatér otthondba, mert ,olyan
uton, mely valamely kételesség elkeriilésén vezet keresztiil,
nem lehet elérni a boldogsdgot soha”.




RESZLET
IBSEN 1885-0S
TRONDHEIMI
BESZEDEBGL

»Itt még sokat kell tenniink, miel6tt kimondhatnank, hogy eljutottunk az
igazi szabadsaghoz. De mostani demokraciank aligha alkalmas a prob-
lémak megoldasara. Egy nemesi dsszetevé megjelenésére van sziikség
az allami élettinkben, a vezetésiinkben, a képviseletiinkben és a sajtonk-
ban. Természetesen nem a vele sziiletett nemességre gondolok, sem
a pénzzelvagy a tudassal, még csak nem is a képességekkel vagy a tehet-
séggel jaré nemességre. Hanem a jellem, a gondolat és az akarat nemes-
ségére. Egyediil csak ez tehet minket szabadda. Ez a nemesség, amellyel
remélem, népiink csakhamar rendelkezni fog, két oldalrdl érkezik hoz-
zank. Két olyan csoporttol, amelyek még nem szereztek gyogyithatatlan
sériiléseket a partok nyomasa alatt. A nék és a munkasok képviselik ezt
a két csoportot. A tarsadalmi viszonyoknak ez az atalakulasa, amely oda-
kint Eurépaban mar készilddik, elsésorban a n6k és a munkasok helyze-
tével foglalkozik. Ezt remélem, ezt varom, ezért tevékenykedem.”

Edvard Munch portréja Ibsenrél, 1899






A CSALAD
KRITIKAJA

Ibsen életmlvének kdzponti motivuma a lazadas. A Brand, a Peer Gynt,
a Csdszar és Galileus messianisztikus figurai még univerzalis szinten [a-
zadnak 6t felvonasnyi verses szovegben, dnmaguk és a vilag értelmének
keresése mozgosit benniik tragikus léptékl energiakat. Ez a fesziiltség
késébbi muvibdl sem tlnik el: a Nora, A nép ellensége vagy a Hedda
Gabler lazaddi a mindennapi élet és a polgari otthon keretein beldil val-
nak hésokké. A 19. szazadi polgari otthon és csalad eszményét komoly
kritikaval illeti Ibsen, hierarchikusnak és elnyoménk tartja. A tarsada-
lom tdmaszai és a Nora utan minden mdvében, de mar a Peer Gyntben is
az egyén vagyai és lehetdségei kozti athidalhatatlan szakadékrol ir, ame-
lyet sok esetben a csalad és a polgari tarsadalom konvencidi tartanak
fenn. SzereplGi élethazugsagokat gyartanak maguknak a helyzet elvisel-
het6bbé tételére, és ezek a hazugsagok leplezédnek le a dramak cselek-
ménye soran.

~Egyetlen korszak sem kultivalta annyira a csaladot, mint a polgari kor.
Ugy tiint, hogy a 18. szdzad eszméi valésagga valtak a »kozéprétegek«
biedermeier idilliében: a csalad szeret6 kozosség, amely elfogadja és ter-
mészetesnek tartja az apai iranyitast, ugyanakkor mindenkinek elég te-
ret biztosit arra, hogy szabadon kibontakoztathassa és megvalosithassa
kilonleges egyéniségét. Az iparosodas hatasara felgyorsuld tarsadalmi

valtozasok kovetkeztében a csalad egyre inkabb intim kozosség lett,
amely menedéket nyUjthat az egyre kiszamithatatlanabb kozélet eldl, il-
letve biztositani tudja a tarsadalmi véltozasok miatt szétesében [évé En
épségét.

Ugyanakkor a 19. szazad kozepe tajan gy tlint, mintha a csalad egyre
kevésbé lenne képes betdlteni ezt a szerepet. Kritikusai a csaladot torté-
nelmileg meghaladott és ezért felesleges jelenségnek tartottak. Az Ibsen
altal szinre vitt polgari csalad tagjai nem tudnak megfelelni azoknak
a kovetelményeknek, amelyeket a kdzvélemény formajaban a tarsada-
lom tamaszt velliik szemben. Mivel azonban a tarsadalom ragaszkodik
ehhez a »természettdl fogva adott« viselkedéshez, az egyén arra kény-
szerlil, hogy hazugsagra épitse csaladi életét, és egy olyan - a csaladapa
vagy a csaladanya szerepében artikuldlédé - Enkép mogé rejtse el valdsi
onmagat, amelyet a tarsadalom alakitott ki és rogzitett egyszer s min-
denkorra.”

(Erika Fischer-Lichte: A dradma térténete)




»Az 1800-as évek csaladi életének krizisérdl kialakult képiinket, de a kor-
tarsakét is, éppugy formalta az irodalmi abrazolas, mint a tényszert le-
irdsok. Flaubert példaul azt allitotta, hogy igen sok francia kisvarosban
talalnank egy Emma Bovaryt. A naturalista csaladi dramakban - Ibsennél
és masoknal is - a hatalmi harc az elérhetetlen boldogsag iranti vagyrol
szOl. Tulajdonképpen a »jé csalad« mitosza foszlik szét. Ibsen darabjai-
ban a »j6 csalad« a benne hivé kbzonség szeme lattara hullik darabjaira.
Mindez akkor, amikor éppen a csaladi viszonyokra és konfliktusokra ala-
pozva kialakult a pszichoanalizisnek a feln6ttkori neurézisok és a gyer-
mekkor traumai kozotti kapcsolatra vonatkozo elmélete.

William Rothenstein:
Babahdz, 1900.
Afestményt a Nora
1899-es londoni premi-
erje ihlette.

A kép szerepldi Kristine
Linde és Krogstad.

Ugyanakkor, és erre fontos odafigyelniink, az 1800-as években a csalad
nem csupan a konfliktusok és az alarendeltség szintere volt. Az otthon je-
lentette a polgari élet kozéppontjat. Ott lehetett elfelejteni a tarsadalom
problémait és konfliktusait. A polgari csalad ritualéi koziil a karacsony
megilinneplése hangsulyozta minden masnal jobban az otthon kelle-
mességét és melegét, elzarkozva a kinti hidegtol és nélkiilozéstdl. Ezért
szamitott provokacionak, hogy lbsen a Babahdz cselekményét az édes
karacsonyi idészakra tette.

Ibsen dramdiban a latszélag harmonikus viszonyok mogott mély konflik-
tusok rejlenek. Bemutatjak, hogy az dnkéntesség és kozosség, sot sze-
relem, amely kivilrél nézve a hazastarsakat egymassal és a gyerekeket
a szlil6kkel 6sszekdtni latszott, nem volt mas, mint gazdasagi szerzé-
dések és hatalmi viszonyok megnyilvanulasai. Szerelem helyett lemon-
dasokra éplilt a polgari hazassag. A kotelesség volt a meghatarozo elv.
A gyerekek az elsé pillanattdl kezdve mindenekel6tt azt tanultdk meg,
hogy a csaladi és tarsadalmi kapcsolatok hatalmiviszonyok. Az alarendel-
teknek kotelességeik voltak a folérendeltekkel szemben. A polgari ideo-
l6gia ezt a kotelességtudatot a tarsadalmi rend alapjaként mutatta fol.
A radikalis értelmiség csaladkritikajanak egyik fé témaja a szabadsag és
megkotottség, az érzelmek és elkotelezettség, a szerelem és kotelesség
kapcsolata. A kotelességtudat volt az, mely a radikalis értelmiség altal ta-
madott harom intézményt - egyhazat, iskolat és csaladot - fenntartotta.”

(Helge Regnning: A lehetetlen szabadsdg. Henrik Ibsen és a modernitads)






HATALOM
ES PENZ

Ibsen koraban Norvégia mind gazdasagi, mind tarsadalmi fejlettség
szempontjabol Eurdpa periféridjanak szamitott. Amikor 1864-ben el-
hagyta az orszagot, a modern gazdasag még csak kialakuldban volt,
a varosok kicsik és fejletlenek voltak, a kozlekedés nehézkes, nagy tome-
gek éltek nélkulozésben. A tarsadalmi valtozasok és Norvégia gazdasagi
fejlédése az 1870-es években erételjesen megindult, de Ibsen errél csak
emigransként értesiilhetett. Dramai szinhelye tovabbra is az a fejletlen,
problémakkal kiizd6 orszag maradt, amelyet otthagyott. 1891-re, vissza-
térése idején, Kristiania lakossaga megharomszorozodott és Norvégia
elindult a modernizalddas atjan. A gazdasagi fejlodés legfontosabb 6sz-
tonzdje a bank- és hitelrendszer kialakulasa, a tarsadalom eladésodasa
volt. A Nérdban nagyon hatarozottan jelen van ez a jobb egzisztenci-
ara torekvd, a jovojéért koromszakadtaig kiizd6, pénzorientalt kozeg.
A torténet 6t szerepl6jének bonyolult viszonyrendszerét tovabb stiriti az
egymastol valo anyagi fliggés. Ennek a kettds (csaladi és gazdasagi) hie-
rarchianak az élén Torvald Helmer all - a bank elndke és a Helmer csalad
feje.




sTorvald és Nora els6 beszélgetése a pénzrél szol. Ugyanigy Kristine
Linde és Nora parbeszéde, és ezeket az elsé jeleneteket kdvetben a szin-
padon, de a multban is minden fontos esemény a pénz hatalmaval figg
Ossze. A gazdasagi viszonyok hatarozzak meg az emberieket, ezek donte-
nek a tarsadalmi helyzetr6l és a biztonsagrol.”

(Helge Ranning: A lehetetlen szabadsdg. Henrik Ibsen és a modernitads)

»A bankrendszer alapjat jelenti a teljesen sohasem betarthat6 igéret/ko-
telezettség. Ha beteszi valaki a pénzét a bankba, akkor a bank kérésre ko-
teles visszaadni a pénzt - de mindannyian tudjuk, hogy per definitionem
nem képes egyszerre mindenkinek visszaadni. Ez a paradoxon azonban,
amely eredetileg a bank és az egyéni betétesek viszonyara volt érvényes,
ma érvényes a bank és a téle kolcsont felvevé (jogi vagy természetes)
személyek viszonyara is. Ebbél az kovetkezik, hogy a pénzkolcsdnzés
igazi célja nem az, hogy a bank kamatostul visszakapja a pénzt, hanem
az addsallapot hatarozatlan idejl fenntartasa, ami allandoé fliggésben és
alarendeltségben tartja az adost.”

(Slavoj Zizek: Ziir a paradicsomban. A térténelem végétdl a kapitalizmus
végéig)




KARACSONY
HELMEREKNEL —
SZEKELY KRISZTA A
DARAB ATIRATAROL

A problémakar, amivel a Nora foglalkozik, ma is ugyanugy létezik, de
az eredeti darab a szazadfordulds szinhaz lenyomata, és ezt mi drama-
turgiajaban, az elmondott széveg és akcid aranyaban, a karakterek ab-
razolasaban frissebbé akartuk tenni. Az elmult 140 évben valéban sokat
valtozott a nék helyzete a nyugati vilagban, de azzal, hogy valami jogi
értelemben valtozik, nem biztos, hogy azonnali tarsadalmi igazodast is
von maga utan. Hirtelen rakétaszerden elindul valami, ami utan az em-
beri tényez6k, berogziilések csak vanszorognak. Ez nemcsak a n6k hely-
zetével kapcsolatban van igy, hanem sok minden massal is. Az emberek
gondolkodasa, érzelmeik és dontéseik hasonld mintakat ismételnek.
Ez a Nora eléadas abbdl indul ki, hogy mi az, ami még mindig nem valto-
zott, pedig valtozhatott volna.

A hazassag, a hossz( tava kapcsolatok vilagszintl valsaga is foglalkoz-
tatott minket. Egy csalad hullik szét a szemink lattara. Az ilyen vég-
pontokon legtobb esetben nincsenek jok és rosszak, hanem ellentétes
szandékok, hianyok és sok-sok elfojtas van. Nora és Helmer hazas-
saganak torténetében a leosztott szerepek nyomaszté korlatain tdl,
az 6nismeret és a szabadsag hianya az, amivalashoz vezet. Ez tovabbra s
megoldando feladat minden kapcsolatban.

A masik harom szerepld, Krogstad, Kristine és Rank nagyon maganyosak.
Egyiklik sem ott tart az életében, ahol szeretne. Nem tudnak szabadul-
ni a multjuktol, de a darab soran megfordul veliik a vilag. Arra téreked-
tiink, hogy ezeket a figurakat és élettorténeteket ne homalyositsa el az
a polgari milié, ami a darab eredeti kdzege, hanem minél atélhetébben
és felismerhetGen keriilienek elénk. A jobb élet utani vagy, a tarsada-
lom ,ridegsége”, a pénz és a hatalom 6sszefliggései nem sokat valtoztak
Ibsen éta, a vildag nem lett sokkal igazsagosabb, se tarsadalmi, se csaladi
|éptékben. Mindezek benne vannak az eredeti szévegben, csak a hangsu-
lyokat kell mashova helyezni, hogy a darab altal felvetett kérdéseket ne
tudhassuk be egy elmult kor problémainak, amelyeken mi mar szeren-
csésen tul vagyunk.




CAROL ANN DUFFY: PIROSKA

A gyermekkor végén a hazak elmaradtak,
jatszoterek, a gyar, aztan a telkek:
térdepld férjek tartjak Gket mint szeretét,
a hallgatag sinek, remete lakokocsi,

mig végiil az erddszélre ér az ember.

Itt akadt meg szemem a farkason.

Egy tisztason allt, s szavalta verseit,

lassan, vonyitva, sz6rés mancsaban ott a konywv,

sz0ros pofajan vorosbornyomok. Milyen

nagy fiile volt! Milyen nagy szeme volt! Es a foga!

Két vers kozott én tettem rola, hogy kiszirjon,

édes tizenhat, aki még soha, bébi, kilyok, s rendelt nekem

egy italt. Az elsét. Mért, kérditek. Megmondom én. A lira.
A farkas, tudtam, mély erdébe visz majd,

otthontol tavol, elhagyott sotét, tiiskés bozotba,

hol nem vilagit, csak bagoly szeme. Masztam nyomaban,
harisnyam szétszakadt, kis blézerem piroslo rongyai
faagon, gallyakon, nyomozati anyag. Mindkét cipém

is elveszett, de odaértem a farkasoduba, jol vigyazz.

Els6 lecke aznap este, farkasszuszogas fiilembe, szerelmi koltemény.

Kopottas bundajat markoltam hajnalig, hiszen

a jo farkast ki nem szeretné, kisleanyok?

Aztan kicsusztam a stilyos sz6ros mancsok koziil,

és mentem eleven madarat keresni - egy fehér galambot -

amely kezembdl egyenest nyitott pofajaba repiilt.

Egy harapas, vége. De kedves, mondta, reggeli az agyban,

és nyalta a cubakot. Hogy elaludt, az odu hatuljaba masztam,
hol egy egész fal karmazsin, arany: konyvektdl csillogott.
Szavak, szavak, élednek mind a nyelven, s benn a fejben,
meleg és dobbano, 6rjongé, szarnyalo: vér és zene.

De akkor még ifji voltam - tiz évbe telt az erdon,

hogy tudjam biztosan, egyfajta gomba

elasott hulla szajat zarja, hogy a madarak

a fak gondolatai, s hogy sziirkiilén a farkas

a holdra évrél évre ugyanazt a dalt vonitja,

évszakra évszak, mint versszakra versszak, fejszét fogtam én

egy fiizre, lassam, hogy zokog. Fejszét fogtam lazacra,

lassam, hogy forog. Fejszét fogtam farkasra, ki almaban

morog, egy csapas, herétdl torokig, s meglattam

csillogon, sziizfehéren nagyanyam csontjait.

Koveket raktam vén hasaba. Osszevarrtam.

Aztan kijottem az erd6bdl, viragaimmal, dalolva, egymagamban.

(Forditotta Kappanyos Andréas)






NORA

KARAGSONY HELMEREKNEL

SZEREPLOK ALKOTOK
NORA ONODI ESZTER ASZOVEGKONYVET o SZABO-SZEKELY ARMIN
HELMER FEKETE ERNG KUNOS LASZLO FORDITASA ALAPJAN iRTA ES SZEKELY KRISZTA
KROGSTAD KERESZTES TAMAS DISZLET BALAZS JULI
KRISTINE PELSGCZY REKA JELMEZ NAGY FRUZSINA
RANK KOCSIS GERGELY FENY PETG J0ZSEF
ZENE MATISZ FLORA
HELMEREK GYEREKEI VARGA KOPPANY/UHRI DOMONKOS FARKAS, ~ DRAMATURG SZABO-SZEKELY ARMIN
VARGA ZORKA/VARGA SZONJA, ASSZISZTENS BUDAVARI REKA
ENGARD EMIL/BALASSA ZSIGMOND RENDEZ0 SZEKELY KRISZTA

ZENESZEK HIMMLER ANDRIS, SZALAI ALMOS
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